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Autorkg kolejnego tekstu Bardzo czuje, kiedy nie patrzysz z cyklu ,Recenzja dla tarica” jest Julia Hoczyk. Re-
cenzuje ona spektakl w choreografii Ramony Nagabczyriskiej Anonimowi performerzy zrealizowany w Teatrze
Studio w Warszawie.

Cykl tekstéw stworzonych przez krytyczki i krytykdw ZASP w celu wzmocnienia i podkreslenia znaczenia
krytyki tafica rozpoczynamy publikacjg recenzji Late Lovers of Moon Snow | SpdZnieni Kochankowie Ksigzyco-
wego Sniegu autorstwa Marka Zadluznego. Celem zamdwionych tekstéw krytycznych jest opisywanie szero-
kiego spektrum gatunkdéw tarica odzwierciedlajgce zainteresowania autorek i autoréw oraz aktualne trendy
w obszarze sztuk performatywnych. Wszystkie teksty zostaly napisane w ramach programu ,Przestrzenie
Sztuki — Taniec 2024—2025” na zlecenie Kieleckiego Teatru Tarica, ktérego dyrekcja wspdlnie z krytyczkami
i krytykami ZASP uruchomita cykl publikacji jako jedno z dziatan zgloszonych do tej edycji Programu Meryto-
rycznego PS. Tegorocznymi partnerami dzialania KTT s3: Teatr ROZBARK, Opera Wroctawska, Teatr Studio,
Opera Slaska, Fundacja Performa, Opera Krakowska, Teatr Wielki w Lodzi — bowiem recenzowane spektakle
pochodzg z repertuarédw i programéw wymienionych instytucji i organizacji. Podrézujacy za spektaklami
krytycy i krytyczki sg otwarci na wspoélprace réwniez z innymi podmiotami kulturalnymi. Projekt odbywa
sie pod honorowym patronatem Zwigzku Artystéw Scen Polskich ZASP — Stowarzyszenie.

Bardzo czuje, kiedy nie patrzysz
Autor: Julia Hoczyk

Od ,tableux” do grupowej choreografii

Tableux z postaciami zastyglymi w wystudiowanych pozach z tylu sceny, skgpanymi w pétmroku, z centralnym
ujeciem jedynego meskiego performera przywodzgcym na mysl ikoniczne ulozenie ciata Wactawa Nizyriskiego
w balecie Faun. Czy to spektakl, czy moze wideoinstalacja, niczym z Billa Violi'? Jeste$my w teatrze czy w galerii
sztuki? Oczekiwanie — samych wykonawcéw i nas, widzéw. Wytezamy wzrok prébujac lepiej dostrzec tytulo-
wych performeréw, ich najmniejsze poruszenie. Ekspozycja trwa dlugo, umiejetnie buduje napiecie. I kiedy
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wydaje sie, ze najblizszg godzine spedzimy, patrzgc na bezruch, wreszcie zwarta, symetrycznie ustawiona grupa
zaczyna sie poruszad; z poczatku sg to gesty dloni, stopniowo jednak ta fragmentaryczna choreografia rozprze-
strzenia sie na cate cialo —jednej osoby, potem kolejnej, wrazenie to wzmacnia wypluwana w powietrze woda.
To niezwykly zabieg choreografki Ramony Nagabczyriskiej i dramaturzki Agaty Siniarskiej, osadzajacy nas w tu
iteraz, we wspdlnym doswiadczeniu przedstawienia — ekspozycji i estetycznej konsumpcji, nieustannego prze-
plywu i dynamiki, w ktérych rola patrzgcego jest zmienna. Poczatek wymusza skupienie, sprawnie manipuluje
naszg percepcja.

Po wyjsciu ze slow motion ruch performerdw wcigz jest niespieszny, nieco ociezaly, stopniowo zaczynajg oni zabie-
gaé o uwage widzdw, rozpraszajac si¢ po scenie. Ich dziatania przypominajg grupowy rytual, w ktérym role cele-
brantki zdaje si¢ czesciowo przybierac choreografka. Zasygnalizowane to zostaje, gdy stojac z tytu, za postacig kre-
owang przez Kraczkowskga, wcielajacg sie w sceniczne medium, zdaje sie (choé w sposéb zaposredniczony) otaczaé
innych szerokimi, ogromnymi rekawami, niczym opiekuriczymi skrzydtami. W symetrycznych uktadach, przede
wszystkim duetach, powracajg echa jej spektaklu More, zrealizowanego wspdlnie z Magda Jedra i inspirowanego
transhumanizmem?. Tutaj jednak wykonawcy s3 nam znacznie blizsi, odzierani z poczatkowej aury niezwyklosci
i niesamowitosci, z ducha romantyzmu, ale tez modernizmu, nadajacej artystom szczegdlng range. O ile wiec
poczatkowa atmosfera Anonimowych performerdw przypomina nieco te znang juz widzom polskiego tarica ze spek-
taklu Pawla Sakowicza Drama, do ktérego zaprosit takze jedng z obecnych wykonawczyn, Karoline Kraczkowska?,
o tyle pdzniej nabiera bardziej niejednoznacznego charakteru. Nawigzuje tez ciekawy dialog estetyczno-styli-
styczny z innym spektaklem nowej choreografii, ktéry po premierze w ramach Festiwalu Cialo/Umyst zasilit
kilka lat temu repertuar Teatru Studio — z Monsterg Marty Zidtek, w ktérym wystgpila réwniez Nagabczyriska®.

Styl casual z twistem

Kostiumy tancerzy aktorow mieszajg kompo-
nenty codzienne i sceniczne, przez co odbie-
gajg od tego, w czym wiekszos¢ z nas wyszlaby
z domu. Utrzymane sa w stylu casual z kreatyw-
nym twistem: koszulki i spodnie majg fantazyjne
wzory, transparentna narzutka — wymyslny kroj,
legginsy sg np. zlote, na rekach widaé dlugie re-
kawiczki, charakterystyczne dla dawnych stro-
jow wieczorowych etc. Jednoczesnie zakrywajg
i odstaniajg cialo (jego rézne fragmenty), poja-
wiajg sie tez elementy nagosci. Wzory w pan-
terke, w zestawieniu z poczatkowym cytatem
z Fauna, przywoluja takze na mysl pierwiastki
antropocentryczne i animalistyczne, mieszanie
réznych porzadkéw. To jasny sygnal, ze wraz
z performerami jako ,,zwierzetami scenicznymi”
(co akcentuje tez posrednio tytul przedstawie-
nia) wkraczamy do $wiata pogranicza — ,,pomie-
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dzy”: pomiedzy realnoscig a fikcjg, publicznym a prywatnym, odgrywanym a autentycznym. Wtasnie te punkty
styku, wraz z rezerwuarem kulturowych tropdw i skojarzen, stajg sie gtéwng osig, wokot ktérej ogniskujg sie
sensy spektaklu.

0Od Strawinskiego i Bausch do Grotowskiego

Stopniowo postacie zaczynajg ze soba rywalizowac o uwage widzéw, niekiedy bezpardonowo zastaniajac innych.
Spieszac do swoich popiséw, nawigzujg bezposredni kontakt wzrokowy z widownig — takze z pojedynczymi
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widzami. Z ich murmurando wylania sie legendarna linia melodyczna Swigta wiosny Strawiriskiego, a wraz
z nig — ruchowe cytaty z choreografii Nizyriskiego, z charakterystycznym wyskokiem do géry, wplecionym
jakby od niechcenia przez Roba Wasiewicza w jego dzialania. Uruchamia to pozostalych, ktérzy otaczaja
yofiare”. Jednak bardzo szybko okazuje sie, Ze w istocie jest nig kazdy. Ruch tancerzy przywodzi na myslinne
wizje Swigta..., przede wszystkim tego wedlug Piny Bausch, u ktdrej tancerki poprzez gest zamkniecia ciala
z przyciagnieciem rak zdawaly sie zadawad sobie niewidoczne ciosy. Nie widac jednak opresora. Czy jesteSmy
nim my? Czy to nasze spojrzenia, uwewnetrznione przez artystow — karmigce i niszczgce w tej samej chwili?
Powaga znika, gdy nastepuje scena symulowanych strzalow. Jestesmy w teatrze, tu $mierc jest na niby. To
$wietne miejsce, aby poéwiczy¢ rézne rodzaje umieranie. Skgpani w domyslnej krwi, performerzy powstang
jeszcze silniejsi.

Telefon od nieobecnego na scenie Jurka (Grotowskiego), z ktérym nie moze porozmawiaé Karolina Kraczkowska,
zajeta akrobatyczna, wymagajaca wysitku choreografia, wywotuje kolejne skojarzenia. Czy to , Ksi¢zniczka” Nie-
zlomna? Niczym Ryszard Cieslak w legendarnym spektaklu aktorka wygina swoje ciato w spazmach, z widoczng
satysfakcjg dokonujac wlasnego aktu ofiarowania wobec widzéw. Pozostali towarzyszg jej poprzez ruch oparty
na drzeniu, ktéry stopniowo przechodzi w ekstatyczng grupowa choreografie. Dzigki stroboskopom jej dynamika
rosnie, zarazem jednak atakuje zmysty widzéw. Synchrony przeradzajg si¢ w kanony, powracaja znane juz gesty,
porzadek przeobraza sie w chaos. Co jakis$ czas jedna z postaci przywoluje ikoniczne ruchy Ofiary ze Swigta...

Wprowadzenie do spektaklu postaci Grotowskiego i, posrednio, jego ulubionego aktora, w polgczeniu z baletem
wszechczasdw, budzi lawine skojarzen. Polski, ale tez §wiatowy tanieciteatr w duzej mierze odeszly od tradycji
teatréw laboratoryjnych, tworzonych nierzadko przez artystéw dyktatoréw, geniuszy naduzywajgcych swoich
aktoréw, byé moze zalatwiajacych za ich pomocg swoje osobiste i zawodowe sprawy czy ambicje (jak pokazuje
glo$ny w ostatnich latach przypadek Jana Fabre’a, belgijskiego twdrcy sztuk wizualnych i performansu). Tu takze
wymiar osobisty nie da si¢ tak prosto oddzieli¢ od twdrczosci. Cenimy Grotowskiego, nie jestesSmy w stanie od-
cigé sie od tej tradycji, zaréwno teatralnej, jak i parateatralnej, to nasze kulturowe dziedzictwo. Zarazem jednak
mamy swiadomos¢, ze dzis jego metody pracy nie bytyby juz mozliwe. Wiemy, ze zapewnial najwyzsze tworcze
uniesienia, ale takze powodowat bolesne upadki, stawiajac swoich aktoréw w niezdrowym rozpieciu miedzy
ekstazg a rozpaczg, niczym w (para)teatralnej chorobie dwubiegunowej. Obecnie na mobbing i wszelkiego typu
naruszenia wobec artystow i innych pracownikéw w kulturze i sztuce nie ma juz takiego przyzwolenia, reakcje
sg szybkie. Wiele instytucji wdraza procedury antymobbingowe i kodeksy etyki. Nie zawsze to wystarczy, wcigz
zdarzaja sie sytuacje trudne, a nawet patologiczne. Spektakl Nagabczyriskiej pomaga jednak uswiadomidé sobie,
jak wielki trud ponoszg na co dzienl performerzy, w swojej pracy czerpiacy z zasobéw wlasnych cialoumystéw,
nie zawsze doceniani i wynagradzani tak, jak na to zastuguja.

Sceniczna polifonia

W calym przedstawieniu dzialania solowe (takze Ramony Nagabczyriskiej, Bozny Wydrowskiej i Mai Pankiewicz)
i duety przeplatajg sie z zespotowymi sekwencjami, a w choreografii raz po raz powracajg znane z wczesniej-
szych scen gesty i ruchy. Panuje polifonia, rzadko mamy do czynienia tylko z pojedynczym dzialaniem czy tez
choreografia w wykonaniu jednej osoby. Uwaga widzéw, konsekwentnie budowana od samego poczatku, nie
znajduje chwili wytchnienia. Dzieje si¢ to jednak stopniowo, zaréwno w czasie, jak i w przestrzeni. Od szczegétu
i skupienia na drobnych gestach przechodzimy do policentrycznych dziatari w obrebie calej sceny, z ktérych
mozemy wybrac jedynie niektdre elementy lub prébowacd objaé wzrokiem plan ogdlny. Moze to wywolywac
poczucie przytloczenia, ale nie musi. Dajemy sie wciggnac w te gre, wiedzac, Ze tym razem my takze jesteSmy
rozgrywani, ze na nas tez sie patrzy, ze tworzymy grupe anonimowych widzéw, podobnie jak nalogowi per-
formerzy uzaleznionych, ale w odréznieniu od nich (czym wykonawcy szczegélowo podzielg sie w ostatniej
scenie) — od ogladania teatru i tarica.



Nielatwy los performerdw i odpowiedzialnosé widzéw

Ramona Nagabczyniska podczas rozmowy z Anng Sariczuk,
opublikowanej na kanale YouTube Teatru Studio, mdéwila,,
ze pojecie ,performera” zaczerpnela z terminologii anglo-
saskiej, gdzie oznacza po prostu artyste wykonawce. Przy-
znam, ze sama takze jestem jego zwolenniczka®, poniewaz,
tak jak na scenie warszawskiego teatru, tgczy w sobie arty-
stow teatru, tarica i performansu, czy sztuk performatyw-
nych w ogdlnosci. Nie konotuje podziatéw, lecz podkresla
interdyscyplinarno$¢ i uniwersalne kompetencje wyko-
nawcow. Moze jednak by¢ bardziej obcigzajace niz w przy-
padku tancerza/ tancerki, czy aktora/ aktorki: performer/
performerka to ktos, kto powinien odnalez¢ sie w kazdym
dzialaniu scenicznym czy site-specific, posiadajacy zdol-
no$¢ transformacji i bltyskawicznej adaptacji. Podobnie
dzieje sie¢ w Anonimowych performerach, gdzie spotkanie
grupy uzaleznionych od sceny artystow przybiera forme
wspdlnotowego rytuatu. W finale kazdy z nich podchodzi
do kamery ustawionej z tylu widowni i w rodzaju doka-
merowego performansu (o niezwykltej w Polsce tradycji,
gtéwnie feministycznej®), w zblizeniu znieksztalcajacym
nieco twarz, dokonuje intymnego wyznania. To bardzo
przejmujace i wzruszajgce zakoriczenie, podczas ktérego
poziomy autobiografii i fikcyjnej kreacji stajg sie niemoz-
liwe do rozdzielenia. Jako widownia pozostajemy tu zbiorowoscig i jednoczesnie mamy wrazenie, jak gdyby
kazdy z performerédw zwracat sie do kazdego z nas, pojedynczo, nawigzujgc z nami ten rodzaj porozumienia,
ktdry nielatwo osiggnad w teatrze. To wszystko ma silny wymiar afektywny — gdy artysta/ artystka dokonuje
swojego wyznania, wspdélodczuwamy z jego/ jej sytuacja.

fot. Sisi Cecylia

Rozumiemy, Ze scena daje niezwykly ,power”, a wystepowanie oznacza bezwarunkowg akceptacje innych, trudng
do uzyskania w zyciu codziennym; kreuje liminalng czasoprzestrzen, w ktdrej mozna bawié sie tozsamosciami,
dowolnie je przymierzadi$ciggad, niczym kostiumy. Rozmywa si¢ w ten sposéb zaréwno prawda, czymkolwiek
by ona nie byla, jak i jednoznaczna, spdjna osobowosc. Jest przeciez wentyl bezpieczeristwa — rama spektaklu,
rodzaj umowy spotecznej. Czy jednak na pewno? Jedna z oséb ujawnia, Ze czesto zakochuje sie w swoich sce-
nicznych partnerach, ze daje jej to niezwykly rodzaj energii, gdy czuje si¢ jak na haju. ,,To lepsze niz prawdziwe
zycie” —dodaje inna. To wszystko jest jednak okupione niezwyklym wysitkiem psychofizycznym i, w przypadku
freelancerdw, ktdrzy nie sg zatrudnieni na etacie, brakiem jakichkolwiek zabezpieczen socjalnych — ,nie mam
ubezpieczenia zdrowotnego, [prawa do| emerytury, nie przystuguje mi nic”. Bytoby swietnie, gdyby warunki
pracy i zatrudnienia w sztukach performatywnych byly wprost proporcjonalne do wktadu artystéw w dzieta.
Dobitnie u§wiadamiajg nam to anonimowi performerzy — wszyscy razem i kazdy z osobna, a takze sam spektakl.
Zaznaczaja w nim swojg podmiotowos¢, ale tez podmiotowos¢ widzéw, bo jak méwi Rob Wasiewicz — ,,Myslisz,
ze ja Cie nie widze, widze Cie caly czas. Bardzo czuje, kiedy nie patrzysz”. Nasze spojrzenie nie jest niewinne ani
transparentne, jego brak i rozproszenie uwagi — réwniez. JesteSmy w tym razem, tu i teraz, bez nas nie ma perfor-
merdow, bez nich nie ma nas. Zapragnetam spektaklu Anonimowi widzowie, o uzaleznionych od ogladania, od tarica,
od teatru.



Anonimowi performerzy

Choreografia: Ramona Nagabczyniska

Dramaturgia: Agata Siniarska

Tekst: Karolina Kraczkowska, Ramona Nagabczyniska, Maja Pankiewicz, Agata Siniarska, Rob Wasiewicz, Bozna
Wydrowska

Scenografia i kostiumy: Wiktoria Walendzik

Muzyka: Lubomir Grzelak

Rezyseria §wiatta: Jedrzej Jecikowski

Kierowniczka produkgcji: Ewa Grzebyk

Inspicjentka: Zuzanna Prusiriska

Obsada: Karolina Kraczkowska, Ramona Nagabczyriska, Maja Pankiewicz, Rob Wasiewicz, Bozna Wydrowska
Premiera: Teatr Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza, 06.09.2024 r.

Przypisy koricowe

1 Bill Viola (1951—2024) — amerykariski artysta wizualny, specjalizujacy sie w sztuce wideo. Jego monograficzna wystawa odbyta sie
w 2007 r. w Galerii Zacheta: ,W ciggu ponad 35 lat swojej pracy Viola stworzyt wiele przelomowych filméw i wideoinstalacji, anga-
zujacych odbiorce na wielu poziomach: intelektualnym, emocjonalnym, zmystowym. Poprzez wizualizacje obrazdéw, trescii stanéw,
ktdre symbolizuja kondycje i miejsce cztowieka w swiecie, dzieta Violi dotykajg zasadniczych kwestii egzystencjalnych. Inspiracjg
dla artysty sg podréze, poezjaifilozofia, sztuka dawna, chrzescijariski mistycyzm, islamski sufizm i buddyzm zen, a takze glebokie
doswiadczenia osobiste. W pracach Violi tresci indywidualne lgczg sie z pamiecig zbiorowg i historyczng, przezycia psychicznie
z doznaniami fizycznymi, do§wiadczenia dane percepcji bezposrednio z wyobrazeniowymi”. — fragment opisu wystawy, calosé

dostepna pod linkiem: https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/bill-viola [dostep: 29.09.2024].

2 Wiecej o spektaklu: https://u-jazdowski.pl/wydarzenia/ramona-nagabczynska [dostep: 09.10.2024]

3 Tak o Dramie pisze Marcelina Obarska: ,Drama pomyslana zostala jako minipodréz w mroczne obszary romantyzmu, ale jest raczej

zabawng gra z popularnym imaginarium epoki”, https://culture.pl/pl/dzielo/drama-chor-pawel-sakowicz [dostep: 09.10.2024]

4 Wiecej o przedstawieniu: https://teatrstudio.pl/pl/teatr/wydarzenia/monstera/ [dostep: 09.10.2024]

5 Chod pojecie to wywoluje u mnie réwniez skojarzenia z Grotowskim, tym razem gléwnie z okresu parateatralnego i p6Zniejszego,
gdy sam do niego siegnat, podobnie jak kuratorzy tak zatytulowanej wystawy w Zachecie w 2009 roku, umieszczajacej twérczosé

artysty w szerokim kontekscie polskiej i $wiatowej sztuki performansu: https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/performer [dostep:

30.09.2024].

6 Dokamerowy performans wykonywany i rejestrowany byt (i tak jest do dzi$) najczesciej bez udziatu publicznosci, dopiero pdzniej,
w przestrzeni galerii, udostepniano jego nagranie. Dzialanie artystki/ artysty nabieralo w ten sposéb intymnego charakteru — ze
wzgledu na forme ekspozycji na matym ekranie kreowato, mimo medialnego zaposredniczenia, blizszy kontakt z odbiorcg, a w przy-
padku performansu feministycznego pozwalalo takze na ukazanie przestrzeni domowej, czy intensywniejszych dziatani angazujacych
cielesnosé wykonawczyn etc. Podobnie jest w Anonimowych performerach, ale dzieki skorzystaniu z tej strategii na koricu spektaklu

1w sytuacji na zywo scena ta jeszcze mocniej oddziatuje na emocje widzéw i przypieczetowuje afektywny wymiar catosci.
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